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Buenas tardes, mi nombre es Graciela Batticuore y doy uno de 
los practicos de la materia. En este teorico vamos a trabajar sobre algunos 
aspectos referidos a los aprendizajes de las mujeres en el siglo XIX. La idea 
es tratar de trabajar acerca de algunas refiexiones, polemicas y 
representaciones ficcionales en relacion con tres conceptosijajecturajla 
educacion y la experiencia amor osa de l as mujere s en el siglo XIX. - 

Un buen punto de partida seria una reflexion, que me 
suscitaban los textos que estuvimos viendo hasta ahora y algunas 
perspectivas de analisis en otros teoncos, que tenia que ver con trabajar con 
aprendizajes masculinos. Estoy pensando en Juvenilia, en La gran aidea y 
en En la sangre, solo para nombrar los textos mas claros en este sentido: 
cuando digo aprendizajes masculinos, lo que quiero recalcar es que estos 
aprendizajes estarian como muy engarzados con narrar el aprendizaje 
masculmo en relacion con el aprendizaje escolar. Esto no sucede con los 
textos que tematizan, reflexionan o ficcionalizan acerca de la educacion de 
la mujer. Alii comienza a haber un punto de disonancia: el aprendizaje 
femenino no se liga con el aprendizaje escolar, como si se reJaciona con el 



aprendizaje m ascul mo. 

Podemos pensar el caso de Dorotea en Argerich; Dorotea tiene 
una educacion adquirida de un modo bastante autodidacta, tiene lecturas y 



esas lecturas tienen influencia en los conflictos narratives, pero ho hay un 
detenimiento en el aprendizaje escolkr como si Io hay en el caso de Cane, 
por ejemplo, o en el caso de La gran aldea. El aprendizaje escolar esta 
como borrado del aprendizaje femenino y, cuando esta nombrado, aparece 
como una carencia. 

Hay una zona de Pot-pourri, casi al comienzo, en el que si hay 
un deteiiimiento -breve, pero intenso- por parte del narrador, qmen deposita 
su mirada en una mujer y habla de la educacion escolar que ella ha tenido. 
Es una escena del comienzo de la novela, en donde el esta conversaudo con 
la clusmosa en el baile y esta haciendo la tipologia de los personajes que 
estan presentes en el baile. Entonces, llega a hablar de esta jo ven por el lado 
de un hombre que tambien ha viajado a Europa (ha viajado por estudios pero 
en realidad mucho no ha aprendido y ha regresado mas que nada para 
despilfarrar el diiiero del padre) y que esta casado, justamente, con esta 
joven. 

Yo voy a leer esta zona del texto de Cambaceres; la cita* es un 
poco extensa pero me parece que hay varias cuestiones que son interesantes 
de marcar: 

"Su compahera era una preciosa criaiura de quince anos, poseyendo tod a 
la gracia chispeantey todo elfuego meridional, pero hueca, superficial e 
ignorante como la inmensa may or i a de las mujer es argentinas. cuya 
inteligencia es ui\ verdadero matorral, merced a la tiernay ejemplar 
solicitud de n u est ros padres defamilia. 

A Jos ocho anos fue puesta en la escuela de una Doha Telefora 
cualquiera, noporque en dicho respetabilisimo establecimiento pudieran 
recibir las nihas una educacion moral y fisica proporci on ada a la mision 
que la mujer esta Ham ada a desempehar en la vida (eran estas cuestiones 
de poca monta), sino en virtud de altas razones de otro orden, como por 
ejemplo: la madre, Doha Telefora, se decia habia sido tnuy amiga de 
Mama Abuela; Doha Telefora estaba muy pohre, era bueno protegerla a 
la infeliz. Habia abierto su escuela a la vuelta. en al misma manzana, 



convenia que la ninita estuviera cerca por si llegaba a enfermarse; 
ademds, no teniendo que atravesar las bocacalles, la mama se quedaba 
tranquil a y sin cuidado de que la fuera a apretar a I gun carro, etc., etc.. 
Poco importaba que para poner la escuela la susodicha Don a Tel ef or a 
hubiera debido empezar par el principio, es decir, por aprender el I a 
misma lo que pretendia ensenar; que el tiempo pasara y la niha perdiera 
lastimosarnente sus mejores ahosy que a los doce, dragoneando de 
senorita, saliera bajo la fe de la palabra de Dona Telefora, quien 
declaraba su educacion concluida y cometiendo en el piano -con grave 
dano de orejas ajenas- un "Mira, oh Norma" y escribiendo corazon con S 
y hasta sin H en las misivas amorosas que se cambiaban en la puerta de 
calle con uno de los pilluelos del barrio, miembro del grupo de pilletes 
raboneros y pitadores de cigarrilfos depapei que estacionaban en el post e 
de la esquina, frente al almacen de don Juan, el Genoves. " 

La cita sigue y si quieren pueden segiiirla en las paginas 38 y 39 de 
Pot-pourri de la edition de Hyspamerica. 

De esta cita me interesaba marcar dos cosas. En primer lugar la 
ironia con que el narrador describe la educacion de esta joven, el 
detenimiento que hace en esto y como esta escena de formation tanto 
escolar como de otro tipo -se habla, por ejemplo, de la educacion ___ 
sentimental- esta sintetizando cuestiones que van a ir apareciendo de otra 
manera y mas dramatizadas a lo largo de este y de otros textos de la epoca. 

Por una parte, vale la pena obser\^ar como Cambaceres, para 
hablar de la educacion de la mujer, esta eligiendo una de las escenas mas 
retrogradas: esta eligiendo narrar como algo mas o menos prototipico la 
escena de la j oven que se educa en un d omic ilio particular con una maestra 
part icular xentre mujeres. Esta es una election clara que hace el texto en el 
sentido de que uno lo puede superponer con algunos datos que hay con 
respecto a que tipo de educacion escolar tenian las mujeres en esta epoca. 

Hay un trabajo de un historiador 3 Carlos Nulan (?) 3 que se llama 
Buenos Aires no espanta. La educacion elemental portena en 1820- 



1860; en este texto se trabaja sobre la education en el siglo XIX -no 
especificamente la education de las fnujeres- y da algunos datos que nos 
mteresan. Uno de esos datos interesantes es, por ejemplo, la cuestion de que 
entre las decadas del c 50 y del c 60, bastante ligadas con la figura de 
Sanniento, se inauguran una cantidad de escuelas no publicas en la ciudad 
de Buenos Aires; digo no publicas porque esta es justamente una de las 
cuestiones por las que puja Sanniento: la creation de escuelas publicas y 
logra que se promulgue una ley. Pero, corao les digo, si hay muchas escuelas 
privadas; y, si bien sigue habiendo casos en que se les ensena a los niiios en 
casas particulares o mediante institutrices e instructores que concurrian en la 
casa de los padres del nino (esta es una practica que se va a extender hasta 
entrado el siglo XX), las escuelas privadas en tanto que establecimiento no 
son una exception, sino que es algo bastante comun en la epoca. Por eso les 
comento acerca de esta election deliberada de Cambaceres de situar esta 
escena del aprendizaje escolar fememno en un espacio que tiene mucho de 
retrogrado y mucho de cuestionable. 

La otra cosa que me interesa parti culannente para el tema que 
vamos a tratar es este efecto que se desprende de ese tipo de education que 
reciben las mujeres, este efecto no deseado que se puede lograr con esta 
education realizada de esa manera. Ese efecto no deseado es el que tendria 
que ver con la experiencia amorosa, la cual se hga con la experiencia de la 
escritura y la Iectura en las mujeres. Digo esto por aquella parte de la cita en 
que se habla acerca de todo lo inutil que ha bfa aprend ido esta muchacha en 
la casa de Dona Telefora, casa de la cual la j oven no sale indemne: a pesar 
de que no sale "ilustrada" o habiendo avanzado mucho intelectualmente, si 
aprende algo que Je es util y que le va a servir conio anna en su experiencia 
amorosa. 

Con esto queria Ilegar a plantear dos cosas. Creo que esta 
escena de Cambaceres (que si hay algo que tiene de particular es el hecho 
de detenerse a tematizar este aspecto) esta dialogando con preocupaciones 



que estan presentes en otros textos. Y yo creo que ese dialogo tiene que ver, 
por un parte, con el hecho de que en'esta escena se superponen dos 
problemas: el de la education escolar de las mujeres y el de la education 
sentimental. Y esta superposition que aparece muy claramente en esta zona 
del texto, creo que es un topico que esta trabajado de distintas maneras en 
casi todas (o todas) las novelas que vimos en este curso; para decirlo de otra 
forma: creo que esos dos problemas constituyen (la education escolar y la 
education sentimental) niicleos narrativos en el '80 a partir de la 
superposition de los tres conceptos que planteaba al principio (lectura, 
educacion y amorJuEsta superposition, que se da de diversas maneras en 
estos textos, esta dando lugar a plantear distintos conflictos y no solo 
narrativos ya que tambien se vinculan con diversas polemicas que circulan 
por la epoca. 

Algo de esto despues voy a comentar, aunque no voy a trabajar 
especificamente con las polemicas en relation a la educacion de la rnujer; de 
todos modos, les anticipo que esta election de esta suerte de topico (la 
superposicion de las educaciones sentimental y escolar) tiene que ver con 
reflexiones y con cosas que se tematizan en la epoca. 

Para avanzar sobre estos tres conceptos que les mencionaba 
(lectura, amor y escritura) queria hacer referencia y citar un ensayo reciente 
de Elvio Gandolfo que se llama La lectura escrita. En este ensayo, el habla 
de la escritura, la lectura y el amor y de su experiencia como lector. Les leo: 

"Hay tres actividades bastante emparentadas: la lectura, el amory la 
escritura, entendida como literatura, Cuando uno esta ley en do un buen 
libra, escribiendo un buen texto o a man do una buena mujer, necesita 
silencio. cierta soledad, un ritmo que se autodescubre, Siente que esta 
dejado de la mano del tiempo, aparte, tocando algo a la vez sereno e 
intenso. Las tres actividades, ademds, se sienten -cuando son realmente 
lectura, escritura o amor- en el cuerpo. Donde parece mas logico es en el 
amor, pero mas de una vez -V es inolvidable- uno siente la lectura o la 



escritura, y una no sientc solo con el product o conceptual del ccrehro, 
sino con las gldndulasy los organ os (el higado, el corazon, el martillo 
intern o de los oidos, los pulmones, con los organ os del cuerpo). " 

Esta es una propuesta de escritor y lo que me interesaba de esta cita 
era -sobre todo- esto que dice Gandolfo acerca de que las tres experiencias 
tendrian en comun la cuestion de que se sienten en el cuerpo. que pueden 
tener efectos sobre el cuerpo: estas actividades -cuando son reales- 
comprometen el cuerpo: el escritor, el lector y el amante pueden quedar, 
despues de estas experiencias, algo confimdido y perturbado. El, mas 
adelante, hace referenda a varies textos en los cuales aparecen escenas de 
lecturas, los va a analizar, va a desprender otras reflexiones de eso. 

Lo que a mi mas me mteresa es algo que desprende de una de 
esas lecturas que el hace. Dice que leyo la no\ 7 ela de una escritora (no aclara 
de quien se trata, aunque para el caso da lo mismo) y conversando luego con 
la autora del libro, ella le comentaba la identificadon que sentia con el 
personaje de la novela (una mujer) y le pregunta si el se habia percatado de 
ciertos contactos entre la vida real y su literatura; entonces el se sorprende 
un poco porque, aunque reconodo ciertos elementos, no le paso eso porque 
leyo el texto como literatura. En ese momento el dice que ese comentario 
necesita una reflexion: el hecho de sentir en el cueipo la lectura y la 
escritura hace que uiio pueda confimdir la realidad con la ficcion. Dice asi: 

"Pero, como pasa en la lectura reaL en ia escritura. en el amor, la autora 
hahia puesto el cuerpo y siempre que unopone el cuerpo no solo trama, 
argumentoy lenguaje, sino tambien emocion, secreciones, vision es nitidas 
hasta doler, queda un poco con fundi do, " 

Lo que subyace en estas reflexiones de Gandolfo es la idea de un 
cierto descontrol que estaria ligado a estas otras experiencias (lectura, 
escntura y amor). 



Este descontrol, me parece, tiene bastante que ver con la 
lectura como exper^ncia j^oli^^ es decir, la que 

normalmente hacemos todos los lectores: si bien hay lecturas en publico, la 
experiencia mas comun es la experiencia de la lectura intima. Entonces, esta 
posibilidad del descontrol, la confusion y el desborde tendria que ver con la 
posibilidad de la lectura como experiencia sola. 

Pensaba esto en relation con otras reflexiones de un liistoriador 
frances, quien trabaja especialmente la cuestion de la lectura; hablo de 
Roger Chartier, quien ha trabajado sobre la lectura y tiene un libro que les 
recomiendo particularaiente para este tema, se llama Lecturas y lectoras en 
la edad moderna, y, aunque no es el unico donde Chartier habla de este 
tipo de cuestiones, es probablemente el que reune mas elementos en este 
sentido. En ese texto, Chartier trabaja esos temas a lo largo de los siglos 
XVI, XVII y XVIII. El hace una clasificacion de los modos de leer y de los 
tipos de lectores que habria en la edad moderna; y, en una de las primeras 
grandes clasificationes que hace, dice que habria como dos fonnas de 
lectura; la lectura en el fuero privado y la lectura en publico (en la velada 
familiar, en los bares, en la calle, en la escuela). 

A nosotros nos va a interesar detenernos en la primera ya que 
es lo que venia planteando. Voy a leer una cosa muy cortita de Chartier 
donde habla de la lectura en el fiiero privado y dice: 

"Una primera presentation dominante es la que muesira la lectura como 
acto par excelencia del fuero privado, de la intimidad sustraida al publico, 
de la ahsorclon intensa t afectiva, intelectual o espiritual Los pin tores 
franceses del siglo AT77Z multiplicaron de este modo las escenas de 
lecturas femeninas, en que la heroina, en el secreto de la soiedad, deja 
que se sorprenda una emotion discreta o desordenada, " 

Despues de esto hace una description mas o menos detenida de dos o 
tres obras de pintores del siglo XVIII (por ejemplo, hace una description de 



pmturas como "Joven leyendo", "La lectura" o "Escenas de interior*') y 
Iuego dice: 

"Incluso, cuando no es femenina ni novelesca, la lectura representada en 
el sigto XVIII es lectura de intimidad El papel del libra en el retrato 
masculino se encuentra desplazado de ella, de atributo esiatuario. indicio 
de una condition o de una funcion, se convierte en companero de 
soledad " 

Entonees, el esta hablando de la lectura en general como experiencia 
intima en el siglo XVIII y, particularmente, hace esta mention a las mujeres 
porque quiere senalar el interes de los pintores de la epoca por representar 
iconograficamente las escenas de mujeres lectoras. 

Como las escenas de la pintura, lo mismo que las de la 
literatura, suelen ser bastante estimulantes y permiten pensar mejor ciertos 
problemas o en ciertas reflexiones que uno bace (a mi no solo me sirvio para 
pensar estas cuestiones, sino tambien me em-^siasmo mirar, observar ciertas 
escenas de pintores de la epoca), elegi algunas pinturas de un pintor 
holandes, Vermeer. 1 

Entonces: imagenes de pintores, como estas de Vermeer. Yo 
pensaba que hay en estas imagenes -desde el punto de vista del que observa, 
del que representa- hay una mezcla de curiosidad^Msociipacion. Esto 
podria ser mas o menos discutible y cada uno vera cosas mas o menos 
diferentes. De todos modos creo que lo de curiosidad es algo evidente y lo 
de preocupacion ahora vamos a ver por que lo digo. 

Lo de curiosidad lo digo pensando en otros datos, en otras 
cuestiones de epoca. Esto es siglo XVII y los pintores a los que hacia 



1 - N. de D.: en estos momentos la profesora comienza a hacer circular una serie de 
reproducciones de pinturas y las comenta. Las pinturas tienen como tema principal la 
mujer en las instancias de la lectura y la escritura. 



referenda Chartier son del siglo XVIII; y yo digo curiosidad porque creo 
que esta insistencia de Vermeer al observar a mujeres leyendo y escribiendo 
da cuenta de nn interes -en este caso- del artista (y uno puede seguir la 
secuencia pasando a aquellos que observaban los cuadros y a aquellos que 
los compraban). Pero para darle mas sentido a esta cuestion de la 
curiosidad, uno puede pensar en el hecho de que justamente el siglo XVIII 
es un siglo en el cual la escena de la lectura femenina se podria dedr que es 
una escena relativamente nueva (relativizo la novedad porque evidentemente 
debieron haber siempre mujeres lectoras, mas o menos excepcionales). Y en 
el siglo XVIII las mujeres lectoras cada vez son mas y esta escena va 
perdiendo de a poco su caracter excepdonal. Probablemente por eso, en 
Vermeer -quien pinta en el siglo XVII- creo que hay como un interes mayor, 
una especie de compulsion a representar este tipo de escena. 

Y s^ uno piensa todo esto a nivel de saberes culturales mas 
generales y piensa el siglo XVIII en relacion con las mujeres y sus saberes, 
la primera imagen que al menos a mi se me vendria a la cabeza no seria la 
de este tipo de lectoras que representa Vermeer, sino la de las lectoras en 
los salones, mujeres excepcionales, mujeres ilustradas, lo que se suele 
denominar mnjer ilustrada pensando en la excepcion femenina (como por 
ejemplo, a comienzos del siglo XIX en la Argentina, Mariqmta Sanchez). 

Por eso creo que hay puesta una curiosidad muy grande al 
observar esto, esto que es una excepcion diferente a la imagen emergente de 
la mujer ilustrada en los salones. Entonces, vemos que Venneer representa 
imagenes de mujeres que leen y escriben a solas y en sus casas. Y esto es 
importante porque hay que pensar que las mujeres excepcionales que leen en 
salones no lo hacen a solas: justamente, se trata de leer en compaiiia, de 
conversar en esos espacios muy marcados por la experiencia de la 
conversation, se trataba de conversar sobre cuestiones de interes cultural, 
sobre cuestiones mundanas (en el sentido de aquello que pasa en el mundo) 
y cuando se escribia se ponia en discusion con los otros lo que se podia 
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opinar sobre aquello que se estaba leyendo. En cambio, la escena de la 
lectura a solas es una experiencia que escapa a todo control (ahi esta 
Dorotea, en Argerich). 

Una pregunta que parece salir de estas escenas es "^que lee la 
lectora?" o Ci ^que escribe la escritora?"; la ciiriosidad parecen estar puestas 
en esas preguntas y de la ciiriosidad a la preocupacion yo diria que hay un 
desplazamiento cada vez mayor, una intensidad cada vez mayor y cada vez 
mas esa pregunta va implicar menos ciiriosidad y mas preocupacion. 
Ciiriosidad en el sentido de la necesidad de saber ya hacia fines del XVIII y 
en el XIX cada vez mas "^que lee la lectora?' 7 ; esta pregunta, poco a poco, 
va a implicar mas preocupacion. Voy a hacer otra cita de Chartier que dice 
muy claramente esto que estoy tratando de decrr de otro modo: 

"En el trans curs o del siglo XVIII, el incretnento, ohservado en to das 
partes, del tarn a no de las bibliotecas, el acceso mas fdcil a col ecci ones 
publicas y el uso del libra a I qui! ado modifican -sin dudas- ese antiguo 
estilo de leer; y la imagen de las lector as representadas por I os pint ores 
(incluso aunque indiquen la eficacia sostenida del libro, capaz de 
perturbar los sentidos) atestigua una leciura que devora las novedades. " 

Cuando dice antigita manera d£ her se refiere a la lectura en publico 
o mas formalizada por la instancia del libro que comienza a ser reemplazada 
por la experiencia de la lectura a solas; y por todo esto habla de las 
novedades, de los periodicos, el auge de los folletines. etc.. Retomo: 

"... atestigua una lectura que devora las novedades, que es acto del placer 
intimo que se escribe en un bien estar completamente mundano. Contra 
esa manera de leer, frivola y grant it a f toman parti do desde Rousseau en 
Francia a los pre-romdnticos en Alemania, para quiencs la lectura dcbe 
ser cosa seria. implicar la participacion activa del lector, modificar sus 
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pensamientos y su exist cncia. (...) Pocas lecturas, pero razonadas y no la 
multiplication dc libros leidos con demasiada rapidezy mal " 

Por eso les decia que hacia fines del siglo XVIII y durante el siglo 
XIX esta pregunta se va a hacer con una preocupacion mas insistente: "£que 
lee la lectora?", pero sobre todo "<,que debe leer la lectora?", "^como debe 
leer la lectora?" para que esa lectura no comprometa el cuerpo femenino 
(para volver a entroncar la idea con lo que plant eaba Gandolfo). 

Entonces, pa ra conjurar esto s peligros de la lectura a solas (la 
lectura como una experiencia muy marcada por la libertad de elegrr y los no 
controles), el siglo XIX va a estudiar y organizar uno de los grandes temas 
que abre imo de los grandes problemas del siglo: la education de las 
mujeres. 

— La educacion de las mujeres va a formar parte del interes de 

distiiitas figuras de la epoca y no solamente va a interesar a los escritores 
para trabajar con ciertos conflictos dentro de sus ficciones, sino que tambien 
van a interesarse en ella los legisladores, van a interesarse en ella los 
priineros movimientos feministas y tambien figuras aisladas que no podemos 
incluir dentro del feminismo y que por distintos motivos creen que la 
educacion es fundamental para situar, para ordenar o para desarrollar las 
naciones. 

Llegado a este punto, creo que vale la pena pensar una 
distincion entre lo que seria la lectura (lo que podemos pensar en tenninos 
de lectura placentera o creativa) y lo que seria la educacion. Son dos cosas 
diferentes. Podemos pensar, por un lado, la lectura como una experiencia 
posiblemente a solas, pero sobre todo como una experiencia iigada al placer, 
a la election, al acercamiento a los textos y las palabras de acuerdo con el 
placer personal; y, por otro lado, pensar la education escolar como una 
experiencia que implica lectura, pero lectura que tiene que tener una 
utilidad, una finalidad, motivo por el cual esta es una lectura controlada. 
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Para llegar a esto que ahora me parece tan obvio (la diferencia 
entre lectura y education), luego de muchas dificultades para pensar la 
diferencia, a mi me ayudo un texto de Marcel Proust que se llama "Sobre la 
lectura". Este texto (que les recomiendo porque reaimente me parece 
lindisimo) fue un ensayo que hizo Proust para una traduction de un libro 
Jean Ruskin (?) llamado Sesamo y lirios, en 1905. 

En el texto, Proust habla del libro de Ruskin que propone la 
lectura como una conversation. Proust dice que la lectura no es una 
conversation: es comunicacion pero no es una conversation. Dice Proust: 

"He intentado demostrar en las notas que acompahan a este volumen que 
la lectura nopuede compararse sin mas a una conversation, yafuera esta 
con el mas sabio de los hombres; que la diferencia esencial entre un libro 
y un amigo no es su mayor o menor sapiencia, sino la manera en como se 
establece la comunicacion con ellos, consistiendo la lectura para cad a 
uno de nosotros (al reves de la conversation) en retibir comunicacion de 
otro pensamiento, pero continuando solos, es decir: sin dejar de disfrutar 
de la capacidad intelectual de que se goza en la soledady que ia 
conversation disipa inmediatamente, consen>ando la posibilidad de la 
inspiration y toda la fecundidad del trabajo de la menxe sobre si misma. " 

Entonces. Proust afirma que la lectura tiene aspectos similares a los 
de la conversation, pero es bien diferente porque cuando uno lee esta a 
solas y de esa soledad del que lee en comunicacion con las ideas de otro, 
puede nacer la inspiration "poetical la inspiration creativa, mejor. 

Este tambien va a ser un conflicto cuando se trata de las 
lecturas de las muieres, la posibilidad de que las mujeres pasen de la lectura 
a la escntura, por ejemplo. Ya vamos a volver a esto. 

Yo queria llegar a plantear que, en lo que respecta a la cultura 
femenina, el siglo XIX va a mostrar una tension peraianente y creciente 



entre la Iectura entendida como placer intimo (como experiencia creativa) y 
la education como modo de regular la conducta de las mujeres. 

Acerca de esa tension se escriben ensayos, polemicas, 
representaciones ficcionales y, particularmente, la novela es vista como uno 
de los peores males para las lectoras, la experiencia de la Iectura de novelas 
es particularmente cuestionada (como vemos en Argerich), aunque -al 
mismo tiempo- hay otros sectores que defienden la posibilidad de la Iectura 
creativa en las mujeres y piensan en la novela como una buena experiencia 
tanto para las lectoras como para las escritoras, pero dichas novelas tienen 
que cumplir determinadas condiciones. Por ejemplo, estas condiciones 
tienen que ver con estar ligadas a una representation historica, tienen que 
tener un sentido, una redimdancia national. 

Yo traje dos ejemplos diferentes. Nosotros no nos vamos a 
detener en el problema de las novelas en particular, pero de todas maneras, 
como es tan importante, me parece que vale la pensa dar un par de ejemplos. 
Yo traje dos ejemplos de posiciones (uno a favor y otro en contra) acerca de 
Iectura de novelas por parte de las mujeres que pertenecen a dos personajes 
bastante diferentes, uno del siglo XVIII (Mary Wollstonecraft, madre de 
Maiy- Shelley, autora de Frankenstein, novela en la que aparece la pregunta 
acerca de la identidad). 

Les queria leer una c-ita en la cual Mary Wollstonecraft (quien 
vivio en el siglo XVIII, entre ] 759 y 1 797, formo parte de circulos de 
mtelectuales liberales de la Inglaterra de la epoca y escribio -entre otras 
cosas- el texto del cual saco esta cita, que se llama Vindication de los 
derechos de la mujer) hace referencia a la necesidad de educar a las 
mujeres. Mary Wollstonecraft es bien vanguardista porque ella plantea que 
las mujeres no deben leer novelas pero si deben tener participation politica; 
y. en realidad, estas dos cosas tienen que ver: tienen que tener un 
aprendizaje mucho mas "importante" que el de la imagination, deben 
aprender a pensar. Les leo una parte, dice: 
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"La maravillosa tarea de la vida femenina es complacer y\ al impedirsele 
enirar en asuntos mas importuntes mediante la opresion politicay civil, 
I os sentimientos se vuelven acontecimientos y la reflexion profit ndiza lo 
que deberia haberse borradoy habria sido asi si hubiera permitido el 
entendimiento ocupar una mayor extension. " 

Yo no quiero hacer la cita tan larga, por eso les aclaro que esto venia 
despues de una propuesta muy fuerte de darles participation politica y civil 
a las mujeres. Sigue: 

"Pero confinadas a ocupaciones nimias, absorben con naturalidad las 
opiniones que inspira la unica clase de lectura calculada para interesar a 
una mente inocente y frivola, incapaces de comprender nada gracioso, 
resulta sorprendente que encuentre la lectura de la historia una tarea 
arduay las disquisiciones dirigidas al conocimiento intolerablemente 
tediosasy apenas inteligibles. Asi, dependen de los novelistas para su 
entretenimiento; sin embargo, cuando ctanto contra los novelistas, lo 
hago al compararlos con aquellas obras incitan el entendimiento y 
regulan (?) la imagination; porque considero adecuada cualquier tipo de 
lectura antes que dejar que algo en bianco lo siga est undo, porque la 
mente puede recibir cierto desarrollo y puede obtener alguna fuerza 
mediante una ligera capacitacion de sus poderes pensantes. Ademds, 
hasta las producciones que solo se dirigen a la imaginacum poseen un 
poco de la tosca satisfaccion de los apetitos a los que la mente no ha 
proporcionado una sombra de delicadeza. " 

Como vemos, ella esta en contra de la lectura de novelas en la medida 
que cree que las novelas -de alguna manera- crean sentimientos y opiniones 
un tanto superfluas en las mujeres y no hacen mas que volver a ponerlas en 
cierto lugar que la sociedad les quiere dar: el lugar de los sentimientos, del 
corazon y no el de la razon. Fero, de todos modos, ella dice que, antes que 
nada, es mejor que lean novelas. 
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Hay otro personaje del siglo XIX, Sarmiento, que tambien 
escribe sobre las novelas un texto muy divertido donde defiende la lectura 
de novelas en general. El articulo sale en 1856 y se llama "Novelas". Dice 
asi: 

"Lean novelas los que gustan de ledums tan amenas como dijeramos a 
I os golosos «Coman dulces»< que no a I im en tan el estdmago, pero 
lisonjean al paladar, lo que no quita que alguno lo estrague. Caramel os y 
novelas andan juntos en el mundoy la civilization de los pueblos se mide 
por el azucar que consumen y las novelas que leen. ^Para que sirve el 
azucar? Diganlo los pampas, que no la usan. Las novelas han educado a 
la mayoria de las naciones y en los pais es catolicos han hecho la mis ma 
revolution que en los protestantes La Biblia, no se escandalicen las 
gentes iimoratas. (...) <? Que relation hay entre esta ubicuidad de La Biblia 
y las novelas? Que La Biblia obligd a leer al pueblo y las novelas hacen 
que lean los que sin sie aguijdn no habrian jamas tornado un libro en las 
manos. Dadle a una nina de quince anos un libro de los que I lama is 
serios; no lo leerd porque nopuede concentrar su movible atencidn, 
por que su inteligencia carece de nociones y sus ojos no estdn habit uados a 
recorrer sin fatiga ese enteclado de letras, de signosy notas que contiene 
un libro y sus ojos se rinden y el sueno los cierra. " 

Uno pude decir que subestima un poco a las mujeres, pero no tanto, 
porque -en realidad- Sarmiento es un gran propulsor de la educacion pero 
confia en la libre lectura, la lectura placentera. Este es un rasgo que 
considero muy interesante para seguir trabajandolo en Sarmiento, qui en es 
sobre todo el gran educador del siglo XIX en la Argentina y sin embargo le 
da este credito a la lectura. El, siguiendo un poco el gesto de Wollstonecraft, 
dice que es mejor que todos lean novelas (aim cuando puedan ser 
"perniciosas" tal como lo afirman quienes estan en contra de su lectura) a 
que no se lea: leyendo cosas por placer tambien se aprende. 
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Esta position de Sarmiento, por supuesto, es altamente 
polemica y muchas de las polemicas'que circulan, acerca de la education de 
la mujer, tienen que ver con esto. 

Bueno, vamos a hacer un recreito aca porque despues voy a 
trabajar un poco con Ley social. 

(Pausa) 

Como introduction vamos a trabajar un poco algunas de estas 
cuestiones en Ley social, el texto de Garcia Merou. Quiero que tengamos 

presentes esos tres conceptos que les decia para pensar (sobre todo ahora 
que ya hicimos la distincion entre dos tipos de lectura) algo que plantean los 
textos: como la lectura placentera conllevaria los riesgos conflictivos de la 
escritura fememna y el hecho de que la lectura tenga alguna implicancia en 
la experiencia amorosa de las mujeres. 

Tienen que tener en cuenta un dato para saber que este ,. 
senalamiento que digo no es muy deliberado: Nulan (?), este historiador del 
que les liable que estudio la education en la Argentina desde comieiizos del 
siglo pasado hasta mediados, en im momento cuenta que -sobre todo a 
principios del siglo XIX- habia como dos niveles bien diferenciados; el 
primero era aprender a leer y el segundo aprender a escribir, nivel al cual no 
todos accedian. 

Entonces, la lectura aparece como un estadio previo que es mas 
alcanzable, mientras que la escritura aparece como algo mas sofisticado. La 
lectura aparece tambien como una especie de aventura ya que puede 
teraiinar en alguna de estas dos cosas peligrosas que les mencionaba 
(escribir y tener una redundancia en las experiencias amorosas). 

Vayamos a Ley social. No se si todos Io leyeron porque en mi 
comision, al menos, habia muchos que pensaban que no habia que leerlo 
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mucho, pero si hay que leerlo; en todo caso luego hago alguiia referenda al 
argumento por si no se entiende. 

En el texto (que creo que esta dialogando mucho con Sin 
rumbo, mucho en cuanto a la problematica que plantea y al personaje que 
sufre el escepticismo, el mal de la epoca) hay un gesto muy fuerte que en el 
caso de Sin rumbo de Cambaceres es mas suave pero tambien esta: 
presentar el conflicto y, luego, ir a buscar en el pasado de los personajes la 
explication, las causas de esos conflictos que estan sufriendo los personajes. 
Esa busqueda en el pasado -creo- tiene muchisimo que ver con marcar y 
seiialar ciertos aprendizajes (buenos y malos, pero en su mayoria son malos) 
que han hecho los personajes: cierta education, no necesariamente escolar 
sino mas bien de formation, mas a la manera de Genaro en En ia sangre. 
Son aprendizajes que han tenido los personajes (aprendizajes tambien de la 
experiencia amorosa) una redundancia en el presente. 

Yo voy a trabajar esto en los personajes femeninos; esto pasa 
con todos, con los cuatro centrales de la novela (Marco, Jorge Sea (?), 
Adela y Rosa), aunque yo me voy a detener en las mujeres. El moviiniento 
es el mismo (en los cuatro casos la novela presenta un conflicto y luego va 
hacia atras y explica que pasa en el pasado de esos personajes, que 
aprendizajes hicieron en la vida), pero nosotros vamos a detenernos en el 
caso de las mujeres. Entonces yo voy a detenerme en Adela y Rosa. 

Adela es una mujer artista, una mujer educada, instruida y Rosa 
no; Rosa es una mujer que ha nacido en ima casa de clase muy baja y que ha 
tenido una education muy pobre. Sin embargo, hay cosas commies entre 
ellas. Vainos a ver como se habla de ese pasado y de esos aprendizajes de 
Adela, qui en se educo en un convento. Dice el texto en la pagina 35: 

"Al salir del convento habia conocido a Sea {el marido} y por razones de 
familia mas que por verdadero amor, se decidio a ligar a el su exist encia, 
£ Que motivo hubiera dado en efecto para rechazarlo? Era noble, 
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simpatico, tenia un nomhre sin tachay ademds goiaba de una 
considerable fortuna. Adela, pues, se entrego a aquel hombre sin pesar 
como sin placer, con una dulce indiferencia tempi ada por la amistad con 
que la tratabay por la conciencia que tenia de sus cualidades. " 

Me interesa sobre todo la parte en que se dice: "Adela, pues, se 
entrego a aquel hombre sin pesar como sin placer, con una dulce 
indiferencia". Un poquito mas adelante, en relation con esto, explica un 
poco mas la situation y dice: 

"De cuando en cuando, aquel esceptico mundano {Marco, hombre del 
que Adela se va a enamorar estando casada} dejaba escapar frases duras 
y amargas como un latigazo que hundian a Adela en una vaga tristeza de 
que no se daba cuenta, sin haber senti do jamas un verdadero amor. " 

Este no darse cnenta de Adela es lo que me interesa. El texto dice 
que ella se casa con el marido, que lo hace con una dulce indiferencia y 
cuando se relaciona con su amante no se da cuenta de la indiferencia que 
comienza a tener el amante con respecto a ella. Y ese no darse cuenta -creo- 
explica en el texto uno de los motivos de los problemas que plantea: la falta 
de education en el amor. Taiito ella como Rosa (el otro personaje femenino 
que luego varoos a ver) sufren los efectos de esta carencia ya que no han 
sido lo suficientemente educadas para el amor; Adela, como ya les dije. si ha 
tenido una buena education escolar, mientras que la otra no, pero en los dos 
casos sufren los niismos sintomas: pagar euores y tener distintos tipos de 
problemas porque no han sido educadas para el amor. 

Todo esto me parece que esta presente en el caso de Argerich 
ya que creo que esto tambien se dice de Dorotea; porque alii tambien se 
marca que ella no sabfa lo que era el amor y entonces lo aprende de los 
libros y de las novelas, del mismo modo que aqui se aprende a partir de una 
"mala" experiencia. 
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Hay otros efectos y otros sintomas de la mala education o de la 
falta de educacion para el amor en las mujeres, siempre pensando educacion 
como lo veniamos planteaiido: como algo regulado, como algo que debe 
aprenderse de determinada forma y no a la deriva. Otro sintoma es, por 
ejemplo, educar mal a los liijos y que los liijos terminen como el de Dorotea 
y como la propia Dorotea, en Argerich. Otro efecto, por ejemplo, es 
establecer relaciones amorosas con detenninados amantes, en las cuales las 
mujeres se resisten a todo contacto fisico con el varon, pero en el momento 
en que sucumben (es asi como lo plantean los textos) la situation se da 
vuelta: el amante se desinteresa y la mujer queda prendada, queda a 
expensas del hombre. Este parece ser otro efecto de una mala election y las 
malas elecciones en el amor (que son muy importantes en estos textos) 
tendrian que ver con una falta de educacion. 

Vayamos al caso de Rosa, la mujer que no ha recibido una 
buena educacion escolar y que viene de otra clase social. En un momento el 
texto se refiere a la epoca en que Rosa habia sido amante de Sea (?),, hombre 
de clase alta, que es aliora el marido de Adela (parece una novela mejicana) 
y dice refiriendose a los amigos de Sea (?) quien pertenece a la clase alta, 
mientras que Rosa es de clase baja (para decirlo tambien de un modo de 
novela mejicana): 

"Sus amigos se burlaban de su idilio con olor a establo. La educacion de 
Rosa era primitiva, su ortografia fantdstica le crispaba los nenios a Sea, 
en la cama esperaba con impaciencia y fastidio que ella terminara su 
Padrenuestro cotidiano para darle las buenas noches; para distraerse 
habia llegado a convertirla en un simple objeto de placer, pero tras el 
abuso, Uego pronto el fastidio y Rosa no comprendia la verdadera causa 
del alejamiento de su amante, de sus frecuentes irritaciones, de sus 
inquietudes const antes. " 
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Entonces, otra vez, con un personaje que comparte con el otro 
solamente el detalle de ser mujer ya que han tenido una vida absolutamente 
distinta, hay un punto de acuerdo, un problema comun que es el no darse 
cuenta de lo que le pasa y a veces tambien demoran en darse cuenta de lo 
que les esta pasando: iii Rosa se da cuenta de que Sea (?) no esta interesado 
en ella, ni Adela se va a dar cuenta hasta muy avaiizado el relato de que 
Marco -su arnante- tampoco esta interesado en ella. Este es el sintoma de un 
problema que marca el texto. 

Alumno: {No se escucha precisamente lo que dice, pero el comentario 
hace mention a Dorotea jugaiido y aprovechandose de su condition de 
objeto de deseo}. 

Profesora: -Totalmente, porque ahi justamente se marca una escala en 
el problema: un problema es no darse cuenta (y puede ser un problema grave 
conio vamos a ver que es en este texto); otro problema (que creo que lo 
senala Argerich, como vos decias, pero que trabaja tambien mucho 
Cambaceres) es que las mujeres se dan cuenta y pasan de ser "mujeres 
normales" a ser ''mujeres monstruos" (creo que asi las llama Cambaceres), 
"mujeres putsch (?)", mujeres frivolas que pasan haciendo ruido con el 
vestido; es deeir, mujeres caracterizadas por la frivolidad. que es un sintoma 
de epoca y una marca donde se puede leer un asunto problematico que tiene 
que ver con el matrimonio, con como se establecen y como se quiebran aun 
cuando no se rompan. No se si lo planteabas en ese sentido, pero es 
realmente lo que sucede. Tendria que ver eso con Blanca (en el relato de 
Lopez), tipo de mujer frivola que no se casaria con un hombre si no tuviera 
dinero. Alii se acentua el problema en este sentido. 

Entonces, estas mujeres no comprenden lo que les pasa y esto 
aparece ligado con II Question de que no han aprendido, no hanjidg_ 
educadas para el amor. Asi como la lectura y la escritura dan lugar a una 



cantidad de polemicas. representaciones ficcionales y debates en el siglo 
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XIX, tambien el amor da lugar a reflexiones y a ficciones y a veces dan 
ejemplos en los que se teoriza y analiza el amor. 

Stendhal tiene uii texto que se llama Del amor (o, segun las 
traducciones, Sobre el amor); es un texto muy lindo y es uno de los 
primeros que escribe Stendhal antes de ser novelista y lo escribe muy 
inspirado amorosamente porque acaba de tener im gran amor con una 
italiana (Matilde Visconti), en una epoca en que Stendhal vive en Milan y, a 
partir de esa experiencia, escribe lo que el define como im tratado sobre el 
amor. Alii va a tratar de analizar y de pensar distintas cuestiones en relacion 
al amor. 

El libro, como les decia, es muy interesante porque a partir de 
esta entrada Stendhal esta pensando el mundo en que habita. esta pensando 
en las costumbres de Europa del siglo XIX. Entonces piensa que pasa con el 
amor y otras yerbas en Italia, en Francia; incluso, para el final del texto, 
compone una breve fiction de una mujer que se enamora (que a veces se ha 
publicado por separado con el titulo "Ernestina y el amor" o algo asi). Este 
texto es una especie de pot-pourri de distintas reflexiones de una mirada 
muy intensa sobre la vida y las costumbres de la Europa del siglo pasado. 

Voy a empezar al reves, por una cosa que el propone ya 
avanzado el texto, en un momento en que Stendlial se imagina legislador. 
Hasta ese momento, a lo largo del tratado, el defiende la educacion de las 
mujeres y la defiende, entre otras cosas, porque considera que todos los 
desastres matrimoniales estan profundamente Iigados con una falta de 
educacion de las mujeres: como se les hace vivir una vida tan diferente a la 
de los hombres, con saberes tan "rudimentarios" al lado de los que tienen 
los hombres, entonces las mujeres se casan con cualquiera, aceptan 
cualquier cosa, eligen cualquier cosa, etc.. 

Al final empece por adelante. Esto es lo que dice al principio 
del texto, hasta que Uega a una parte en la que el dice que hay que darle 
educacion a las mujeres y en un momento; imaginandose legislador, se 
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pregunta acerca de lo que pasaria si, aun dandoles education, ellas siguieran 



eligiendo malos matrimonios. Entonces dice: 



"En un pueblo cercano a Paris, habria un Eliseo para las mujeres 
desventuradas, una casa de refugio donde bajopena de galera no 
entrarian mas hombres que el medico y el limosnero. Una mujer que 
quisiera obtener el divorcio tendria, ante todo, que constituirse en 
prisionera en este Eliseo, pasaria en el dos anos sin salir ni una sola vez, 
podria escribir pero nunca recibir respuestas. La mujer que sucumbiera 
en su demanda ante los tribunales seria autorizada a pasar el resto de su 
vida en el Eliseo. El gobierno suhvencionaria la administracion del Eliseo 
con dos mil francos por refugiada; para ser admitida en el Eliseo seria 
preciso haber tenido una dote superior a veinte mil francos. La seguridad 
del regimen moral seria extremada, " 

En realidad, lo que me parecia muy interesante de esta parte es como 
en este momenta de delirio, Stendhal, quien con tanta dignidad y tan 
correctamente viene defendiendo la education de las mujeres, afirma'que si 
las mujeres aun despues de ser educadas siguen cometiendo adulterios 
deberian ser encerradas, castigadas, etc.. Es como si surgiera en este 
momenta algo que venia siendo tapado y es el "sentido comun" del hombre 
del siglo XIX; y. si a lo largo de todo el textc el esta tratando de retomar los 
argumentos con los cuales quienes se oponen a la education de la mujer 
sostienen su postura, para refutarlos y tratar de demostrar por que si hay que 
educar a las mujeres, en este momenta se zafa y aparece esta cuestion de 
que las mujeres deberian pagar algo por el hecho de ser educadas y no se le 
ocurre, por ejemplo, donde va a poner a los hombres si llegan a ser infieles. 
Podria hablarles mas acerca de cuales son los argumentos que 
utiliza Stendhal para sostener la necesidad de educar a las mujeres, son los 
mismos argumentos que utiliza todo el mimdo: que pasa con las solteras, que 
pasa con las viudas, que pasa con todas aquellas mujeres que no dependen 
de nadie y que por eso deben estar educadas para que puedan tener una vida 
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digna. El gran argumento del siglo XIX es que pasa con las madres ya que 
son ellas las que deben educar a sus hijos y ademas las madres son 
generalmente esposas y deben ser companeras de sus maridos, deben ser 
buenas interlocutoras y buenas educadoras de esos hijos que van a ser los 
ciudadazios de las naciones. 

Stendhal acude a ciertas imagenes: para no pensar la education 
femenina como una exception, que -como les decia antes- es lo mas comun 
en la epoca, habia que pensar que plantar un arbol solo no tiene sentido, y 
que hay que pensar en el bosque. Asi, defiende a lo largo del texto, la 
educacion de las mujeres. Tambien dice que las horas que las mujeres 
gastan en el trabajo manual es tiempo perdido. De este modo, llega a tener 
argumentos muy fuertes para tratar de convencer de lo que el propone y de 
pronto aparece esto que les cite. 

Me interesaba comentar esto no para castigar a Stendhal (a 
quien uno empieza a querer mucho con el solo tramite de leer este texto, por 
no mencionar sus novelas), siiio para ver como funciona el sentido comuii 
del siglo pasado: si habia que educar a las mujeres, habia que hacerlo en el 
sentido que les decia antes, habia que controlar que es lo que leen, controlar 
que es lo que consumen. 

Queria decir ima cosa mas con respecto a Stendhal y es que en 
el texto tambien uno puede pensar (ya que estamos con el tenia de la lectura) 
que hay una idea de lo que sigiiifica la lectura (aunque, por supuesto, esto no 
es el tema del libro) y la idea que Stendhal tiene de la lectura es la de la 
lectura como analisis, como posibilidad de aprender a analizar y a pensar. 
como una experiencia que genera opiniones; esta casi en la linea de 
Wollstonecraft cuaiido afirmaba que uno piensa al leer y Stendlial pretende 
que aquellos que leen este texto puedan analizar algo que ya les pudo haber 
pasado antes en la realidad. El dice que los que no hayaii experimentado el 
amor no van a entender el texto que el ha escrito, que se necesita esa 
experiencia previa; pero al mismo tiempo, lo que el libro puede hacer es 
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ayudar, a aquellos que como el han experiment ado el amor, a entenderlo. Y 
esto tambien es importante porque aqui el, en esta idea que tiene acerca de 
la lectura, esta separando aquello de compromerer el cuerpo: en la lectura no 
se comprometeria el cuerpo sino que se comprometeria la razon porque el 
cuerpo se comprometeria en la vida real y no hay una confusion o un riesgo 
entre vida y literatura -al menos- en este libro de Stendhal. 

Volviendo un poco a lo de Ley social, yo pensaba que esto que 
aparece en el libro (y tal vez mas ligeramente en Sin rumbo y en otras 
novelas de la epoca) es algo que viene circulaiido en el siglo XIX, que es 
esto que plantea Stendhal: la necesidad de la educacion en el amor para todo 
lo que sea el espacio de las mujeres, pero tambien en el de los hombres. 
Recordemos lo que pasa con Andres en Sin rumbo, ya que pane de sus 
problemas actuales tienen que ver con una madre que ha sido demasiado 
concesiva durante su primera juventud, que con tal de que su hijo estuviera 
contento le dejaba hacer cualquier cosa. 

Entonces, uno de los problemas que plantean estos textos 
(sobre todo, el de Garcia Merou) esta dialogando fuertemente con esta idea 
de Stendhal de la necesidad de educar a las mujeres para el amor. La 
educacion alfabetica vambien tendria que ver con esa educacion para el 
amor, solamente que esto no siempre sucede asi y esto es lo que genera 
conflictos. 

La preocupacion por educar en la Argentina en la decada del \ 
4 80 tendria que ver con esta necesidad de controlar y regular desvios y 
desmesuras en las mujeres porque estos desvios y desmesuras redundan en , 
malos matrimonios y en malas familias, tema que el otro dia trabajo 
Alejandra Laera. 

^Para que le sirve finalinente a Garcia Merou plantear estos 
aprendizajes o no aprendizaies' 7 En otro momento aparecen estas mismas 
figuras femeninas (Adela y Rosa) escribiendo cartas. Adela se acaba de 
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enterar de que su arnante (Marco) esta por quebrar economicamente, ha 
hipotecado sus bienes y esta en maiios de un usurero; ella, cuando se entera, 
enloquece, se preocupa muchisimo y se le ocurre mi recurso que es el mismo 
que se le ocurre a Genaro cuando va a la casa de su suegro que esta 
muriendo y deja en el campoa Maxima con su suegra: el recurso de robar. 

Entonces,/Adela< una mujer instruida, una mujer que cuando es 
presentada se lo hace diciendo que tiene mucha sensibilidad artistica, 
aparece robando los titulos de propiedad para su amante. La escena del robo 
es muy interesante; les recoiniendo que lo vean porque creo que esta escena 
no es tan habitual en la representation de mujeres en las novelas de la epoca 
y comparenla con la escena de Genaro en En la sangre. 

Ella, luego de haber robado estos titulos, llama a su criada 
(recuerden las pinturas de Vermeer donde aparecen las criadas junto a las 
mujeres que escriben las cartas) y le pide que espere porque le va a encargar 
que lleve unas cartas. Y ella escribe dos cartas a Marco; en la primera trata 
de calmarlo diciendole que ella sabe que el esta quebrado y que ella lo va a 
ayudar y la segunda le dice mas concretamente: 

"De nuevo cogio laplumay la dejd correr nennosamente por el papel 
«Ven», I e deci a, «Ven a verme pronto. Esta tarde mis ma, ten valor y 
calma, todo se arreglard a medida de nuestros deseos. Cudnto sufro en 
este mom en to. cdmo te comprendo y te amo. Yo le dare fuerzas para 
luchar, juntos venceremos, pero es necesario que liable contigo, por 
piedad. si vieras cudntos dolores me abrutnan.»" 

Entonces manda esta carta por medio de un criado y. junto con ella, le 
manda los titulos que le ha robado a su marido y que van a salvar a Marco 
de la ruina cuando le pague con ellos al usurero. Esto llega a la casa de 
Marco, quien esta conviviendo con Rosa y es ella la que lo recibe; abre la 
carta, abre el sobre, ve el titulo que esta mujer le mando a su marido y se da 
cuenta en ese momento de que Adela y Marco son amantes. 
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Esto se engancha con que Rosa, en su juventud, habia sido una 
amante traicionada por Sea (?) el marido actual deAdelay decide que es 
una buena oportunidad para vengarse de el. Ella acaba de descubrir que 
Adela, la mujer de ese hombre que le habia hecho abortar cuando era j oven 
sin que ella se diera cuenta (ya sabemos que no se daban cuenta) y decide 
que es el momento de la venganza y dice: 

"«/Alu la venganza! »< grito conjuror, y saboreando el acre placer de la 
victim a que se convierte en verdugo, reunio apresuradamente los titulos 
de rentay la carta de Adela y se los remitio a Sea (?) con esias pal a bras 
escritas con igual precipitacion que las de su esposa: 

«Jorge> hace mucho anos. despues de deshonrarme, me abandonaste. 
Nofui madrepor ti, a ti te debo mi desgracia. /Ah! Yo era indigna de 
llevar tu nombre, /jio es cierto? Si no te proporcionara tanto, como me 
harias reir ahora: no soy vengativa y quiero probanda hoy. Ya lo has 
visto, todos somos iguates. Ciertamente, no me creo un modelo de virtud, 
pero, iquepiensas de la mujer casada. respetada por el mundo, que tiene 
un amante y roba a su marido para sahario? Te mando esta carta y estos 
titulos; para mi, eran una fortuna, Es tuya, no quiero recibirla. Un dia te 
devolvi tu palabra y ahora te devuelvo tu honor, Decididamente, no me 
cambio por tu Adela. » " 

Es una arpia total, esto es lo que se dice esperar el momento justo. 

Estas son las dos g§cenas^de_escritura que aparecen en el texto. 
Las dos cartas son cartas, de amor, una carta de amor :yuQjraiciona a otro y 
una carta de amor despechado, de venganza. Son dos ca rtas apasion adasj.0 
cual es otra de las cosas de las que habia Stendhal cuando clasmca el amor. 
Lo importante es que en los dos momentos en que aparecen las mujeres 
escribiendo en esta novela (asi como tambien en otras: recordemos las cartas 
que el narrador le obliga a escribir a Maria, la mujer de Juan, en Pot- 
pourri), aparecen escribiendo cartas muy ligadas -en estas representaciones 
ficcionales- con experiencias amorosas. 
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Entonces, volvemos al principio y a ese senalamiento que hacia 
Cambaceres en Pot-pourri, en la escena que hablaba de Telefora, en donde 
se superponia el aprendizaje escolar con el sentimental y ese rudimentario 
aprendizaje que recibia la nifia le servia para engancharse con en primer 
pillo que le sale al frente. 

Es un sintoma, no es una casualidad que estos textos vuelvan a 
representar la escritura fememna en relacion con los aprendizajes amorosos 
y como problema. Esta representation superpuesta no marca la "felicidad" 
de las familias y los matrimonios, sino todo lo contrario, algo que se puede 
cuestionar, 

Por ultimo, en relacion a esto, queria decir que, ademas de no 
ser una casualidad, de ser un sintoma y de marcar un problema, esta 
cuestion de las lectoras y las escritoras y los aprendizajes femeninos 
superponiendose problematicamente con la educacion sentimental en el '80, 
es algo novedoso. Digo novedoso y quiero decir que tiene que ver con los 
problemas del '80 porque, si uno piensa en otras representaciones anteriores 
(en relacion al rosismo, por ejemplo, donde la lectura y la escritura 
femeninas tambi&rgran problematicas) estos aprendizajes femeninos tenian 
que ver con el peligro politico: una mujer escritora o una mujer lectora 
durante el rosismo conllevaba la amenaza de convertirse en una mujer 
politica o una mujer autora, lo cual era otro problema en un momento en que 
la autoria femenina no estaba convalidada. 

Y creo que eso se puede ver (tratando de usar algo que usamos 
en este curso) en ciertas codas de un texto que marca pasajes entre dos 
formas de vida en Buenos Aires: La gran aldea. En este texto. la figura de 
Medea es una figura muy rica para trabajar esos pasajes y permite pensar en 
esos conflictos (los que se refieren a la educacion de la mujer) de maiiera 
mas cercana a los problemas que se plantean durante el rosismo. En cambio, 
estas representaciones en el '80 estarian marcando y acusando el quiebre de 
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las familias y del matrimonio, que es uno de los fantasmas del progreso y de 
la modernidad. 

Esto es mas o menos lo que queria plantearles hoy. Se pueden 
pensar muchas cosas en relation con estos temas, se pueden trabajar con los 
periodicos que circulan a lo largo del siglo destinados a las mujeres lectoras 
y con las reflexiones acerca de la education de las mujeres. Se puede pensar 
en como la emergencia cada vez mayor de lectoras esta incidiendo en las 
formas de escribir, formas que tambien estan cambiando y estan moviendose 
en el '80. Pero todo eso implicaria otros trabajos y tal vez ustedes se 
entusiasmaran con eso. 

{En este punto, se dio una pequena conversation entre 
Alejandra Laera ; una alumna y Graciela Batticuore, pero al estar ellas 
demasiado lejos del grabador, sus voces se toman confusas y su 
desgrabacion, imposible.} 



(Desgrabacion no corregida} 



